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NOTICE D'EXECUTION

A. Partie instrumentale

- saxophone ténorssib (bec et anches au choix de l'interpréte,
il est cependant souhaitable d'utiliser une ouverture assez forte)

1. Intonation
* bécarre plus 1/4 de ton 4 bécarre moins 1/4 de ton ﬁ:} diése plus 1/4 de ton

E Iégérement au-dessus de l'altération indiquée

N.B.: Les altérations sont valables uniquement pour les notes qu'elles précédent et pour les
notes liées; en I'absence d'altération la note est a jouer bécarre

2. Nuances

———— crescendo ordinaire < crescendo exponentiel

N.B.: idem pour décrescendo (en augmentant surtout a la fin)

pp<—> mf passer d'une nuance a l'autre ad. lib. (la vitesse est précisée de facon globale)

P — conserver cette nuance jusqu'a une nouvelle indication

> accent dynamique (indépendant de l'articulation)

3. Appogiatures

A
A ¥r—*" appogiatures "classiques" / jouer le plus vite possible en précédant la
O£ note d'arrivée

Q) |

A -

o appogiatures sans note d'arrivée / jouer le plus vite possible en
\\é} I commencant a I'emplacement précisé rythmiquement.

4. Sonorités

I:l sonorité classique, en fermant au maximum pour éviter tout son
parasite (souffles) ; limiter au maximum les bruits de clefs

ZI sonorité "jazz", en faisant passer un peu d'air sur le coté du bec
(son Iégerement plus rugueux et plus chaud, avec un peu de souffle)

- sonorité "saturée" ; produire une distortion du son, par exemple avec la
gorge ; effet trés rugueux [Growl]

I%l overtones ; passer en alternance du son fondamental
aux premiers harmoniques (avec le souffle, sans changer de doigté)

V son éolien (subtones), avec un peu de souffle

% ou son éolien (subtones), avec beaucoup de souffle

5. Articulation

note piquée classique (staccato) ; son court, bien détaché

note piquée douce ; son détaché, plus long et moins dur que le précédent

o— YV

I

attaque piquée ; valable pour des groupes de notes
attaquer la premiere note du groupe en articulant "t"
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|
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6. Trilles spéciaux 7. Gliss. spéciaux

r~~ Y -
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He —=—
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trille a partir de la note sol avec la clef "C3" Gliss. tres rapide entre les deux notes;;

les clefs suivantes seront utilisées : (jouerle plus vite possible sur une base
4/TA/TC/C3 chromatique)

8.Jeu sans le bec

pour le jeu sans bec, respecter les doigté indiqués (changement de timbre);

les nuances sont relatives, mais l'instrumentiste pourra se rapprocher du micro aérien afin
d'augmenter I'efficacité de ce mode de jeu. Il estimportant de ne pas souffler uniquement
dans le bec, mais en prenant un peu de recul (comme la flite de pan) pour canaliser l'air.
Les modes de jeux: "flatt." "t.k.t.k." (détaché sur les syllabes t et k en alternance tres

rapide), TR > Tongue Ram (comme a la flGite) ainsi que "wha-wha" sont utilisés ;

Ce dernier effet (wha-wha) consiste a moduler la couleur du souffle en modifiant I'ouverture
de la bouche (comme lorsque I'on imite le vent).

B. Parties électroacoustique

1. Nature des événements électroacoustiques

- Les événements électroacoustiques sont de deux natures:
+séquences sonores préenregistrées (l'interpréte devra suivre le déroulement temporel de ces séq.)

+ effets temps-réel

2. Déclenchement des événements électroacoustiques

- Les événements électroacoustiques sont déclenchés par l'interpréte via une pédale MIDI disposée
devant lui, au sol. A chaque pression sur cette pédale, I'ordinateur recoit une impulsion et déclenche

les événements les uns aprés les autres

3 i —
[O7]
T
l

- durée écoulée (en seconde)

- cadre réservé a la notation
des parties électroniques

- emplacement rythmique du déclenchement

3. Notation des événements électroacoustiques

N.B.:la notation des événements est symbolique et non exhaustive.
Elle sert de repére a l'instrumentiste pour la synchronisation.

_______ - symbole utilisé pour indiquer la présence de sons sans qu'il soit nécessaire
de chercher a se repérer.
I.v - sons percussifs résonants
I.v

<> - sons envers, effet de crescendo.

F - notation rythmique d'événements importants pour la synchronisation

D D - sons percussion / résonance de différents types (trés repérables)
S~—

E - sons a hauteur déterminé ; (type de son - instrument / précisé)

- traits de prologation (trames) (leur épaisseur est une indication de nuance)

[eese . - sons itératifs ou appoggiatures

(souffle sax.) C ; .
- indications complémentaires sur la nature des sons

— - signes de prolongation des sons

N.B.: pour tous ces sons, leur position dans le cadre est une indication relative de hauteur;
d'autres symboles pourront étre utilisés localement pour mieux représenter certains sons

4. Traitements temps-réel

Il est nécessaire d'utiliser un module de réverbération externe, pendant toute la piéce

a certains moments la partition précise d'augmenter ou de diminuer le temps de réverbération.
Le réglage de la réverbération est confié au régisseur son en fonction de la salle et des
équipements.

SYNTHESE TEMPS-REEL
Ce module est utilisé pour les événements 26 et 27 ; il s'agit d'un module de synthése

dont les paramétres sont controlés en temps-réel par l'intermédiaire d'un suiveur de hauteur
et d'enveloppe ; Ces modules sont produits sur les mémes sorties que les sons préenregistrés
et doivent étre "dosés" musicalement depuis la régie son.

N.B.:
Ces traitements sont optionnels dans le cas de concerts a caractére pédagogique. Le dispositif
ainsi simplifié sera plus facilement adaptable pour ce type de travail.



MIXTION : DISPOSITIF TECHNIQUE

scene micros : 2 statiques, un au dessus du
SAXOPHONE  pavillon, un aérien (au niveau du bec)
r==—=7"
I
I
I I
;___r_; Il pédale MIDI
HP 1 (+ sub) HP retour MICRO HP 2 (+ sub)
HP 3 HP 4
o —
5 C
1S o
3 zg
e 8 sorties vers HP salle <
S 1 sortie vers HP retour = %
o N A 3
O
HP 5 Ea Yy = HP 6
[%2]
3 REGIE SON —— | | Salftlglrsxlcﬁ]TEUR
I CONSOLE DE DIFFUSION départ aux 2 2 | 1in74 out
2 (en salle) (micro sax. pav)
vers entrée 1
carte son
y
Y départ aux 1 sorties carte son 1, 2, 3, 4
(micros sax. )
REVERB | vers entrée
réverb
HP 7 (+ sub) HP 8 (+ sub)

FICHE TECHNIQUE :

- 2 microphone statique pour saxophone (un pour le pavillon, un aérien au niveau ddu bec pour capter souffles au niveau de la bouche)
- 1 console de diffusion 6 in /9 out / 3 aux (avec possibilité de contréler le niveau des sorties indépendamment au potentiomeétres)

- 9 HP soit : 4 HP larges-bandes (n°1, 2, 7, 8) + sub / 4 HP de rappel (optionnels n° : 3, 4, 5, 6 - effet surround) / 1 HP de retour

- 1 ordinateur (min 500 Mhz) avec 1 Gb d’espace libre sur disque et 128 M de Ram disponible

- programme MAX / MSP (version 4.0 ou ultérieure)

- une carte son (2 entrées et 4 sorties nécessaires)

- un module de réverbération

- une interface MIDI + pédale MIDI + clavier (utilisé pour transférer le message de la pédale a l'interface uniquement)

CONNEXIONS :

- le signal des deux micros est envoyé, via le circuit auxilliaire n°1, dans la réverbération

- le signal du microphone placé au-dessus du pavillon est envoyé, via le circuit auxilliaire n°2 , dans I'entrée 1 de la carte son
- le son direct du saxophne (micros 1 et 2 ) est envoyé sur les HP 1 & 2 (panoramiques plutot centré)

- la sortie 1 de l'interface est affectée sur les HP 1 et 3

- la sortie 2 de I'interface est affectée sur les HP 2 et 4

- la sortie 3 de l'interface est affectée surles HP 5 et 7

- la sortie 4 de I'interface est affectée sur les HP 6 et 8

N.B. :

* dans le cas d'une salle de petite dimension, on pourra supprimer tout ou partie des HP de rappel (soit 5, 6, 7, 8) et donc modifier les équipe-
ments en conséquence.

* Pour le fonctionnement du patch MAX/MSP, il sera nécessaire de travailler avec un ingénieur du son connaissant cet environnement. Elé-
ments disponibles sur demande aupres de I'éditeur.
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sax | A4" OV 4 4 P A— 4 b e ¢ 4 ' i i ' 4
(ey: —¢ < < < pe e g < <
oJ e
P mf ——— PPP — 3 P PP
mp
@ | | | | |
[Q o v v v =
v p t>
'_: - TAT 33— . ~ fl\ attendre immbile un instant, puis enchainer
A ) I:]o* o m :
SAX [ AA—~ - | ¢ v . 4
Ny | I I o Y
NSV " " I
¢ mp ==
f;ub.
[Q > Rallonger le temps de réverb depuis la régie
D |_ 56 trés doux, mystérieux, rubato
- rapprocher le pavillon du micro varier léegérement la vitesse des trilles pour chaque note
g 4r dr dr 4r dr dr
o 0o n
o) —| — er I he- he : er I P he
SAX % < (@) ; (U®) } | - ! ; (@) - | !
) I Y Y o/ P I
©  ppp
(faire ressortir les harmoniques inférieurs)
r
=~ @ i 4 dr [C3]
C3 TA TC be b b
o (bo) C3 | TA | TC | e e o V® he o
o brﬁa | : : e he . e V2 He V2 he he ,
SAX * ; (U®) (V@) } 1 1 ! ! ;
N_¢ F S
D—=< ¢ C
Q) L 3 | | 3 PR L 3 ] L 3 ]
=mp  ppp pp = iz §fz ofs s o=
(poco sfz, dans le son) —
#r #/m %T/_oh«\ﬁw #r #r
—[c3] [4]
7 F 0 be P he : 0 ~
SAX [A— 4 VR 4 VR 4 7] )y
[ fan S o S o S o [ X
\‘e_j/ N I N I N lq Ji lya C
— mp ———— pPp pPpPp PpPp — —— pPpPp — —
0 5
E laisser la réverb assez longue
(trame synthése grave)
crescendo en faisant ressortir I'hamonique PPPp
4 E " E AV @ Y J %1‘ rapprocher le pavillon au maximum du micro
Ct,’. = 60 1
=4
[4] KLY N
o) (he) (o) (he) 2. P .
SAX A - ? A - 6 L ? 5
(S P % P I/
q' b‘a (tourne)

PP mp ————— PP —§fz — ppp PP ——
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6 1 16
| (synthése itération) =—L7
[Q (trame synthése grave) AVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA VAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVA/AVAVAVAVA' VAVAVAVAVAVAVAVAVAVA
Pp mp gliss.
trille lent, légérement irrégulier E AV balayage avec le ler harmonique
i ] v
(m ) (trille avec clef 4) (| 4 |) trille un peu plus rapide, irrégulier
[a) ‘ 4" 7 e 2" — ~4" slap
SAX [ A5 ? r— i ? ? o S s — ¥ r—" ? ? 3
D4 ¢ ¢ c ¢ ¢ . &Y ! ¢ ¢ < I/
J bx bx bx px
pp ——pp<onf pp ——pp<omf pp— v
Suo.
> racourcir le temps de réverb a normal
0 3 7 11 12
@ AVAVAVAVA SN )f (texture granulaire)
—— R e ————
<> (trame synthése grave) f C mp ~—
i % N. — |H J
4r (subtones) o A e e e e e e e e e e e e e e : -
p T 3 ) trés rapide,
|5 —5— — >/h"\ du bout de la langue
h . —— — ! h. .
SAX [A3- L Y ) Y D] 7 . A v 4 4 4 Y]
&Y 4« 7y /TR TR M o 08 A e S A A € € € —
[3) [73 hz qe_e :ﬁe_e\;[;* ERa 248 = o
>=—=f ff pp=S— ppp pp<—mf

p=f —— ppp P
sub.
22

19
|

@ 15
(voix radio)

—l
légérement bruiteux avec overtones, trille trés serré
A4 4 [,

' \}
[flatt.
[ . ppi%\ H‘E J/ -gliss. 2" . stap ; . #o (hl) /rﬂe(hl)
X AE Bheer i 4 i !
O R AR AR AR NN AR R AR RN N AR RARRY — bx B¢
pp<— mf PPsusp. P < ‘[;) pprp

> allonger le temps de réverb avec crescendo
01 02 03
1

30 34 | 0
(voix radio) : @
; (percu + slap)
: \fT L —

-
i é; crescendo poco a poco

ramener le son a N (senza subtones) avec le crescendo
ENLEVER LE BEC

4r
n Holle) to (ko)
SAX [AA— . g g % =
(& P P — : : 1 < :
) > 2 s
PP Jf ——— ppp p ——Jff B —
@ 4 6 8 12
p prp
[Q (souffle grave) % o
A
SAX [[AH 2 2 2 2
(4 S S : : S S
J bx bx px
PP JI PP

< Jf PP
0
17 18 19 | zza > reverb normale

16
| z
prp > f f( ‘_ trémolos toms balais
0]
(| =
[ 4 P (souffle)
(court) effet wha-wha (ouverture bouche)
o) )
SAX A= = 2 5
[ YWY, I I S I/
\\yl_ J I 1 N 1|
o 2 px px 23
mf’ sfz  sfz sfz sfz




5 9 11 13
g : ‘.
J'1x M (synthése) ] _ - .
| P trémolos toms balais .
: Z -
P ; (souffte) : S x_x : z=[r —— =
%ﬂ (SANS LE BEC)
‘ - trémolo langue : : (gliss. chrom.) h_x REMETTRE BEC
o) z S
SAX [AA—=<—) ? 2 - 7 ? 2
(ey i S S S S 7 S S
J by bx 2
17 18 21 25
| | |
T (syrithese) > | > (synth) 7 + (maracas) ; 2 trémolos toms balais
G — Y XX X
z ' :I. : X ' P —————
: — ' o '
] #r .
: : ‘AVEC LE BEC
’ e e Vi ¢ )
SAX [ AAY 2
D4 [ :
[y g
PP <— P animerlégérement #’z — f sz ,gf’z
@ 29 33 0 1
|
- T I A e 2 >(<n;:1racas.) @ textures radio + souffles sax.
(synth.) (synth.) X — ke e
A
— . f —
E : ACC. - - o o o o o e e e e e e a tempo (60)
H ' - '

SAX [ AA 3 2 o ? 4
(2 7 % i S 7
ANV 1 ! x|, < =
J % g

——p — ff — mf sfz sfz sfz  sfz sfz —— sfz
2 6
|
textures radio + souffles sax.
Vo
- >
A h’—o oo e o®fe o®?2
SAX | AS r*._*r* °e 3 P i °s s>
0 o o o
D oo oo r” sger”"
: 10 oL 10 b 11 b 11 ' : 12 i 1 o )
12 3
prp
9 12 15 18
| |
textures radio + souffles sax. ‘[fj>/ —
. i R R R R R R —_—— e - - - - == - - - - - - - s - e e - e -m - - e ————— = = = = = s s - - - - e - - e s - e == e e
C3 [#r
. e e A oo b T T
sAX (A8~ 7] # T —— e oot T - 4 O
(e i LU 2P I i 7 i
D) =3 ——5 — e =
L 3 J L 3 J ‘ ‘ > —-—
Sz SJ3
-§fZ f f .gfz .gfz PP pps—mp ——— ,[f>
pp —— f——pp mp Jf
@ 22 50 55
|
textures radio + souffles sax. FRAGMENTATION ﬂ‘h =
B I T i e I I I T SAX
~ 28" ‘
ENLEVER BEC A I j_B C I D I E (avec bruits de clefs) arréter brusquement REMETTRE BEC
j/ — (wha-wha) flatt. (tk.tk..) T.R. XE)F I J/
A hx—Hx— - - - - E:, o E A g /N =7"  (tourne)
(OXS - 4 . ¥ X ﬁ g enchainer juste avant
o sfz sfz :P-<>_ N bxéx . I'extinction de I'accord
ﬁ _ dans la partie électronique

> Combiner aléatoirement les éléments A a E, en les enchainant de plus en plus rapidement;;
varier la durée de chaque élément et le doigté (pour varier la couleur du souffle)

S




{

> Rallonger le temps de réverb

—— ppp (fin de l'accord - EVT 25 -)

E furtif, mystérieux (les silences longs au début)
=60
[ 1>

%
dre~~eas - ? dre~~~ N V
') N\
. o .
A he(ie) v A ke ~ e R be (:) ~ VoA i e A
NG — 2 2 2 ) Y = —
[ e M Py T Py Py P Py I Py 1 Py
(6 < C L C C C C L C C
Y| 4 Ve
Pp mp P ppp —mf P mp
[Q SYNTHESE TEMPS-REEL : phasor : 0 OFF / sine : 1 doubler
@ un peu plus vif
| I > T > —3—D — 3 —
drea~~ : ¥r \ - r~~~dr . =
‘ ') ‘—E = ¥r
SAX *  d [V}  d 4 ] 4 (7] [V} [V} ! ! R 4
[fn <« I o/ Py Ly Py I i <« [P [y e/ i -
A3V S b i < L@ (le) s b . o o) b 1 i \
Q) V& 1 LU Ve 1 v 177
p—mf  pp mf pp  —mf P pp —f wf ' pp —_f
> Racourcir le temps de réverb progressivement jusqu'a 27
(SYNTHESE TEMPS-REEL : phasor : 0 OFF / sine : 1 doubler)
| — plus nerveux, libre en augmentant l'énergie
o=72
1
A (ko) (ko (ko) . (ko (TC) ] (ke (TC)
. . boite) o o oo o—— .
sax A o/ L A o/ o —Tof o —f o f oo (e </ o T/ o T the (o)
[ e o T o/ YT by o [ o T Te/ o o T o T < T o/ H@ e/ o < e/ J @ !
NSV, oo/ IO —1 7/ Ihe!  — 1 ) W - The I —1—~—"1 11 i i i
PY) gl 177 e gl 1’1 . 177
prp .ﬁpsub. P .ﬁ
[Q SYNTHESE TEMPS-REEL : phasor : 4 random high / sine : 3 high freqs
ffD matiére bruits radio + craquements [> """"
________________________________________________________________________________________________________________________
| 2 ; =120 | vif, tendu
e e) qe h feGe) 5 | bl 5 | ie | he | beG) igber
SAX * o L L T L ] = el T o Tl T L ] L | ' o
[fn g T 11 g I o | T o g I ol g T L@ 0 o/
\\ej)l i b 1-17_‘ be—1*  —Y 'l-.b_‘ be —5 T be [;1 T —5 '|.|p i
S~ - - -
— %r %14 %1. (trm — — wm
[ brl(H:) ’ . bg- (be) (Tc) ? . brl(h:) ’ Iﬁ>(b|= ) ’ brl(H:) ’ bge (be)
SAX A L 7] 5 & L (fe) V] L1+ L 7] L .| V] L V] L ]
(rs— 0 o/ T o ! T 10 i [ I T e o 1 o [ @  [H
NSV b | D " e T° T} A [ Theg T I He T 1 0
Q)l’? e pe s 177 ek s 17. 177‘1- s e
Jf mf
~ long
%’r # — %’r ctrw (t?.
. — >
A (TC) ’ brg(Hﬁ) ’ hg h> o) ’ (TC) L ko) h_g(h:) er(H:)
SAX | (fe) V) V) L ' V) L (fe) Y] L & (7] (7] <. (7]
] ' o/ g 1T 10 e/ g ' T 1@ 1 i i i i
1 i 1 u| be—L: - . .
¢ re ' re ' re be i d
Jf— >
@ 0 28 30
| | |
r

4r

{

TEMPS-REEL OFF

j’ff (trilles saxophone + textures percussions)

0=60

28]
ranin

i
A

SAX

)
(V]
I

[ 4

NV

)

-11 -

al'apparition du trille aigu, enchainer >




mf trame grave

J:60

SAX

SAX

SAX

trés mystérieux, en variant légérement la couleur, par balayage harmonique

A
G |
r
#51 (ko)
AT— —
A
[ fan
o
PPP < MpP légére variations, irréguliéres, (maintenir une certaine énergie, comme des résidus...) — PPPP
% 56
1 1
~ bruitfiltré, rotation quadriphonique ~ ~ © T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T
r r
divers trilles saxophone [ ——
trame grave
e : trés mystérieux, fondu avec la partie électronique ]
0 [A] B | C | D] |
1 [C3] ;
_Af) ! ((!m bl br' ' continuer
T N AN ! ) |
o ] k¢ £ £ —>‘
\;)v ‘ C C C |
| PP—— pPp—— PP —— pPPp——1
! > jouer les éléments A a D dans l'ordre puis recommencer ad. lib. / varier Iégérement la durée de chaque 1
1 élément, la durée des silences en préservant le sentiment de cycle. !
\ faire ressortir différents harmoniques (inférieurs ou supérieurs pour varier la couleur des éléments) ;
@ 1'00 1'25
| |
e e e m e e s o E————
bruit filtré, rotation quadriphonique gliss. vers l'aigu

trame grave

%

Aprés 25 secondes, sortir lentement du plateau en continuant a jouer les éléments de plus en plus espacés ;
il est également possible de rester en place en réalisant, a la régie lumiéere, un fondu au noir de 25". )
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