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«idiolecton, en el primer caso, y «sociolectow, en el mnmmnmou. Con en el plano del contenido_y que, 3 su_vez, mo&ﬁ‘ﬁm.mw%.mm_amm.:o

. L X i el cone . - : ...

estos dos términos se lega a explicar cdme un actor, en el plano de Ta EXPIESion a conswlerat en st_mismas’. De hecho no se pucde

superficial, puede hacerse cargo de un universo semibtico dado y va- hablr Con propledid de «formantesn, sino de «formantes de ..», ya
e il - L e e -

que los formantes parten del uso y no de la estructura.
Ahora bien, a mi parecer la nocion de formante podria ampliarse

para ser utilizada en el andlisis semidtico dei estilo®. Fin efccto, s

cesumimos las observaciones precedentes, veremos que: I lo que &\

lamamos «estilon estd formado por yariaciones en el plano de la
onden con efectos de contenido; 1) estos

la_expresion) para_obtener

et L

riar algunds d¢ sus_€lementos {plano-de
Cicrias connotaciones sociales (plano del contenido). PGt estas razo-

—— e D TP e T e = T . .
fes, tesulta muy dificil integrar la nocién de «estilon en una Sptica
semiodtica. Y, en efecto, los escasos intentos de construir una es-
tilistica estructural o semiotica (Guiraud, Riffaterre) no han obteni-

do resultados importantes hasta el presente. : expresion que se COLIesp

De modo que en ¢l tiulo de este articulo podemos atisbar una efectos son MOtivos que, siguiendo una antigrua teadicion, podriamos
timida hipotesis de trabajo que trata de desarroliar si no una auténtica lamar «eseilemasy, es decir, configuraciones discursivas, relevantes
estilistica semibtica, si al menos una semidtica del estilo. En efccto, tanto cn la dimensidn semintica como en la sintdctica; IEE) fos «esti-

. B e s e . . - .
proponge aqui_gue €l estilo sé debe a1z "prodicadn en sl plang lemass funcionan como marcas del actor, individual o colectivo, que

“supetficial de ciertas mmmﬂmmgwm:m\mmﬁnmﬂmém%mm\gmbmv:nw.u sins los ha producido (autor, sociedad), y dan al enunciado que los con-
“Htic mn_ﬁamm.ma.mmm”.mmuﬂ.ﬁmﬂmm‘mmmm.mmmmw‘wf m.mwmm\‘ww.w,c@sﬁ.mmﬂuwl tene el estatuto de enunciado informativo tendente a la sancion
ngwﬁmm%gwﬂmﬁﬁﬂﬁwmww@g\mwwﬂmn mmm.w,mmnaux de éste, cognitiva del propio actor como actor @estetizanten; V1) el estilo
Yemos pugs, que exiSte un texto nogmww_m.MMWom el estilo déas . pertenece, por tanto, a la dimensién cognitiva de la estética. En mi
marcas del mQO;ﬂEM%EﬁQI@M@Kn@ﬂB mnnmnmn:ﬂmmwmm,m opinidn, cada elemento de los anteriores puntos puede sef conside-
marcas hace del propio actor el héroe de un refato: de hecho, puede rado como un «formante de..». Efectivamente, una determinada va-
ser reconocido, esto es, sancionado cognitivamente por el destinatario riante en el plano de la expresion es el formante de un motivo. A su
{que corresponde tanto al propio autor como a la sociedad en la que . vez, este motivo es el formante de un estilema. Y un estilema es cl
vive). La presencia_de estas marcas de reconocimiento” concede a los formante de un estilo. Por ejemplo, Ia representacion de unas peras,

3¢5 enunciados «estilisticos» o estatuto de enunciados informativos, fen- unos pepinos O UNAs Manzanas no €s necesatiamente un motivo, pero
e ‘denEs i SAnCion cogaitiva (tener u oﬁmm.mﬁﬁﬂ&mqmm.m%mﬂmmu.!mmmm la combinacidn de estas frutas para decorar una escena religiosa se

convierte en un motivo. Finalmente, esta combinacién es el formante

de un estilerna cuando el artista la repite continuamente, como en el

W }\lvm\ll\‘llx . B . i
onPt “entido, podriamos decir que el estilo es uno d dos_componentes
de la_estética misma, precisamente el Ccomponente cognitivo, siendo el

de la gstetica mismd, PreciSamenic c: compon Og ikl ‘
otro componente lo_que hoy en dia sc comicnza z llamar «estétican b, caso de Carlo Crivelll. Y este estilema, junto a ottos, se transforma en L
Gmo ya dije, hay en el titulo del presente articulo una modesta el formante de un estilo, el westilo-Crivelli» o el westilo-Oscuela- o
proposicion tedrica. Sedalaré ahora la aparicién de otra palabra-clave: . Lombarda-del-siglo-xv». —
é. L. Hjelmslev fue el primero en sugerir la formulacion de En conclusién, podemos comprender ahora lo que pretendo hacer
una @eoria de los formantes» o, lo que es igual, de una teoria en este articulo: elegir un rasgo cualquiera, como, pof ejemplo, el
independiente de la fonemdtica y de la morfemitica, que, dentro de gticmpoy, «ﬁu@;: cierto uso de la representacion del tiempo es m
la linglistica, pudiera dar cuenta del comportamiento de ciertas partes. ' por casualidad” parcialmente responsable del reconocimiento de un : M
de la cadena del planc de la expresidn, correspondientes a unidades estilo complejo como lo es el estilo abarrocon. Para hacerlo, analizaré

AP la representacion del tiempo en algunos temas pictoricos particulares,
como las naturalezas muertas, donde aquél, como la critica sabe bien

* Por ejemplo, U. Eco {{a estrutura .E_Earn. Barcelons, Lumen, 1989; Trefafe de seriidtica
general, Barcelona, Lumen, 1988} veiliza fa palabra «idiolecton para hablar del conjunto de desde hace BCnTO_ W:nmm 30¢] ?mmunm {undamental, Pero n.ﬂm_m _unmvn_.v

connotaciones tipicas de los textos de un actor individual o colectivo; A J. Grei- L. 4
cHanes ) o : ; s ; ivel? ;Como?
mas-J. Coustés (ap ¢ff., entrsdas «idiclecton y wsociolecton) hablan en el primer caso de una n> que o vel? oCor
«actividad ... productora yfo lectors de las sigaificaciones ... propia de un actor individuals,

¥ 2“ el mn..mmnmo n_n;_.:.. srmnnm,mn.::oanc en sus relaciones con la escratificacion socials. 7 Cfe. L. Hjclmslev, ep. ait.; A, | Greimas-]. Couttés, ap. cil., entrada eformanten
. J. Guiraud, Essal de stylistique struvturale, Paris, Larousse, 1970; M. Riffaterre, L ¥ 1o efecto, considero aqui ¢ estilo ya sea desde ¢l punto de vista puramente formal
. Me reficto aqui al «econocimientor en el sentido técnico que le da A, ]. Grei- {a ta manera de Woelfflin, por cjemplo: cfr, Kunstyeschichtliche Grusdbegriffe, Leipzig, 1912),
mas-J. Courtés, op. cif., entradz «reconocimienton, ’ ya sea desde el puiito de vista «lexicogrificon (a la manera de Panclsky: cfr,, Esudios sobre
Y e A J Greimas, De Dimperfection, Patis, 1987, icanologia, Madridd, Alianza, 1989).
‘ , 19
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- absoluto del movimiento, la muerte. Desde el punto de vista de las

escenas representadas, esta concepeidn de pintura nueva tiene algunas
implicaciones notables en la eleccidn de los temas. De hecho, la
n:n&wnnm@: de los movimientos de lugar produce un desplazamieato
del interés: ya no es la accidn (y, por tanto, la narracids, la «historian)

. el tema del cuadro, sino la inaccidn. Y el interés se desplaza de las

relaciones derivadas de estructuras semionarrativas a la composicidn

fn efecto, adolece de una aclaracion posterior del porqué esto ha
provocado un cambio espacial como e que hemos descrito aqui, y del
cdmo se ha llevado éste al plano de la comunicacion. Detengimonos
un momento en las implicaciones de esta nueva escala 1:1. Cuando

ircumpe en el cuadro no es mmmm:wmmmm@:mﬁm-mmmmmwmwm.!mgwmgmm.n.u:%%

de la pers-

Hgnsﬁ»-w‘vnﬁmam,‘w\mnmcn:o a parttir de la invencién de la

e R g g s e gra

pectiva— sino_para hagerlo mas parecido al espacio que rodea ¢l cuadro.,

.,aznm de historia, especialmente en los casos de formatos no
muy grandes, plantea la cuestién de la similitud y la resuclve median-
te la coherencia espacial de las figurtas representadas (preocupada por
establecer una equivalencia entre fa geometria del espacio represen-
tado y la geometria de la percepcibn y, sin embargo, indiferente ante

v R - K la discontinuidad entre espacio representada y espacio de la observa-

: cion), en el caso de la naturaleza muerta asistimos al hecho contrario,

. {categorias topoldgicas puras), al color {categorias cromadticas puras).
; ﬁmvxu.mmﬂn.mmn%g%ngo narrativo: el cuadro
annmmnmﬁmm:nnﬂmBnEm.:mmsmnaw:mnm .mcndwngmwmmn.mn.,m:ﬁmwu‘m.

ue la naturaleza muerta anuncia el arte

j e
i“fancia, podrizmos afirmat

Ayl = Sl e

Cone e et

- u mmuzz>.ﬁc Y ESCALA - - - R ' 8 La escena representada prolonga el espacio de su produccion o bien
A “ A T : . . el espacio de su Hnnnwnp@m {en términos no semioticos: el espacio del
.»:Podriames extendernos mucho tiempo en el cambio de argumen- pintor y el espacio del cliente). Esto significa que la instancia de I

. tos§ ﬁ.%n_”w&c por la naturaleza muerta, pero, en realidad, este aspecto enunciacion —es decir, las ::nﬁm?ﬁim&nﬁﬁ%@%ﬁ&wﬂi

. ha m.&o ya explorado por la fiteratura eritica’®, que ha llevado a cabo mwmmmmnwa-wz Ui FEHa,— c:smm;mmmhpzw un #mmemmcnhcbmmw:u:Sm..,m;mmi
clasificaciones detalladas de los subgéneros de la naturaleza muerta Pmﬂmulnﬁmmmamﬂmm‘nnvna: del texto— se introduce en el S_Hﬁmm.m.xm\m_aomm

' rEiertos medics distuntos, y disimulados de forma diferente, respecto
a la pintura histdrica. Esta Gltima, por ejemplo, presenta fenomenos
como la «mirada en camaran de ciertos personajes, o como el gesto
indicador de otros (segtn la formulacién de Alberti). Ahora, por el
contrario, estos medios han desaparecido: no existe una interpreta-
cién explicita por parte de los clementos del cuadro que atraiga la

- ﬂmmwnaomn,,wnnnpmuaaaﬁ en los diferentes argumentos {panitar; ilu-
. si0n Optica; con de bura, naturaleza muerta de flores y frutas, natura-
leza. muerta de-libros; bodegdn, naturaleza muerta cientifica, erc.).
:. Por elicontrario, se ha explorado mucho menos el cambio de orden
. de la representacidn, que aqui ros interesa més porque pertenece
& unal teoria de la pintura. La primera observacion a este respecto
¢ concierne a la reformulacién del espacio del cuadro. La naturaleza atencidn de un espectador implicito. i nmmﬁv]mmiwm\hmcbnmm&o:
o se manifiesta_en la contigiiidad entre ¢l interior y elexterior

. muerta se produce, efectivamente, en un doble cambio de espacio. tampoc
El formato de la pintura es de dimensi lati ~ : - e SRR : p .
| e ¢ % . lones relativamente pequedias; del cuadro, contigiidad que aleanza su_forma _:w_m\mﬁnaaﬁm en la
a escala . .. g e O e e . Sl g —
" :» n_ 0s M.unwom Hnmummmm:»nmom S€ aproxuma 4 una proporcion Ev:m? aungue se sostiene también con otros mncmﬂcmwﬁm:d
con . e e ieimn e TR et s o H
03 objetos «realesn, . fratiamente a GEFOS géneros pic-

2 /1 con bjetos «r cstos GIHMOS, SEHATATCmOS. que, tontrar ¢ 4 O 108
.v:! En términos sociolégicos se ha tratado de explicar este fendmeno

toricos en los que la relacion de perspectiva entre objetos cercanos
y lejanos es siempre fundamental, ahora toda se resuclve er la pro-

SNSRI

Mmﬁdwﬂao que la naturaleza muerta fue un producto artistico adecua-

O @ una soci : imi . i

do & uma &Qn&m&mm:ng. _M mum.»mmnmu .&n F Europa del norte, que _ximidad_del_espectador. La naturaleza_muerta no_sueie tener hori-
; gran formato (de dificil ubicacion en espacios limitados) zontes: el fondo esta_borrado por una superficie opaca, por una

6 por_una ncbulosa, En

lemento material

o e e,

M&._Mo nnwmﬁ. Ia mﬁ.o:n_mm de las «historias», a las que preferia los objetos pared, por cualquier. ¢
€ ia vida-cotl icacid i : : ST . Iy
deia de ser s ahwmm_.. La explicacidn parece convincente, pero no sintonia con csta eliminacién del horizonte y con la representacion
upecficial. « .. . . T . Lo
] S P 1a B _ de una contigtidad con el espacio externo (cerrado) estd la ilumi: 4
: o : nacién, que de ser natural pasa a ser artificial o, incluso, seiintro-

[T PP,
PR . : . mnc\n\n\mw fa propia_represeniacion (por ejemplo, 1a vela que se con-
M. Baré, Le grand siécle de fa nature morte en France, Paris, 1974; C. Sterling, La naturale mmmﬁmu I —l._ﬁ:Mmwn:m_nww_ﬂmr_Mﬁﬁqu%mmﬂmnMW:__v_n un_ fondo _% MCH Cs0
1e). : i | -ECCpLlde O ALY T B

morte, Patis, 1952, A.-Veca, Ingane ¢ realtd, Bergamo, Lorenzelli, 1980; M. Friedlander o E

Landscape, Portrait, Stifl-Life, Londres, 1946. B;er;nro:::Ewn,m,n_.iih._uh;_ms_..mm.mﬁmmﬁi.‘wummo también gl formato
Cir. Sterling, cit. y Friedlander, cit St TR T -

. »,
el

puede ser considerado coherente con este principio. En tugar de ser

) . 2
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muz.?&mmu:nmno (establecido). Segn mi parecer, también podriamos

sirvienta! Caravaggio muestra al espectador ese instante «centraby en tn po
considerar esta practica como uno de los momentos ofiginarios de la

que la espada estd «en trance» de ser descargada, el filo ha trazado : 8

a medias su recorrido en mitad del cuello, la cabeza comicnza a se- naturaleza muerta, junto a otros muchos sefalados por fa critica m*n

parirse 'del ‘cuerpo impulsada por la cabellera que Judith echa hacia arte. Bl ejercicio pictérico mediante _modelos en pose {como serin

“attas coh la mano izquierda, tres brotes d¢ sangre saltan a la almohada ; después, con los Carracci, el desnudo y el propio reteato, a.nmoE".:.m-

y la stbana. Nada hay antes ni después fuera de este monento dnico, dos accadensia) representa, en efecto, la simulacion de_una simulacion Y
Gracion infinitesimal. Ningun cambig, (...) el y posee el mismo_cspititu_que la naturaleza muerta. Por otra.parte, \

ni sic 1 has perfecto de stmulacién, es

decisivo, 'mork

. . i - T . v s .
instante de la accidn queda inmoviliza ni siquicra la iusion Optica, el caso mas pe

El hecho de que los ojos

e et eas e e A g e, [ > VR T
do PaF 1a_tepresentacion misma
& 5 i ya en absoluto un «inganno degli occhin.

de su mmstanianeidad. ) 1A HITACBE U su cumplimiento_se para
ahi, sin pasado . sin. Ec@.”hﬂ%ﬂﬂﬁmwﬁ%ﬁwﬁ% » 2 Bxiste, pot _ resulten engafiados es s6lo un topos de Plinio, la famosa lucha entre
tanto, cn la pintura de las figuras humanas en movimiento —en el 24405 Zeusi y Parrasio. La decepcidn es, pot tanto, sencillamente [a exhi-
SRR . g . i L . . . . - . X
retrato, pero también en la pintura historica como hemos visto en bicién del virtuosismo, de la capacidad de simulacion del artista, es
Caravaggio— una bisqueda de lo intempotal paralela a la de la decir. una simulaciéon de fa simulacidn mommﬁ,ﬂwhm:lm_iumﬂwmnbbmmﬂ
atura g i resueltamente a T bisqueda A iento de las 16 57 ¢l cambio en el orden de. | g cion
naturileza muerta, que, ademas, se oponé resueltamente 2 b bisqgueda miento mWwﬁiﬁmmﬁmw\v_!n,winm‘m@.bawmln{ orden de la representacion,
i'en juego no es ni la «verdad» de las cosas nl la wverdad» /

%.Mmiacm estd en

et s £ e : - ; .
COntratia, es decir, a la unidad de tiempo como, malrig de stcesiones.
de su representacion, sino, al contrario, la mentira de ambas.

""Pero esta observacion nos conduce a una_reflexion aueva sobre’ i
la' doble posibilidad de expresion del «instantes. De hecho, por un '

ado, es el resultado de un segmentar la action como tal en nnidades

sucesivas, de las que cada una conserva la huella de su antecedente

y de su consecuente. Por otro, sin embargo, el instante es la repre-

sentacion’ de una inmovilidad, ya ' que aquél estd estructuralmente ‘
bloqueado en una «pose», es decir una estaticidad que es simulacro,
ficcibn de movimiento. Reconocemos, pues, que el retrato presenta
un aire de familia con la naturaleza muerta; en ambos casos €l Qimh
mento representado estd en pose, es decir, dispuesto lmmlumrm.m.mneﬁmimmm

un autor y na«captadon en su movimiento natural. La persecucion

Mn el Tnstante como E;mﬂm%lmm. movimiento corresponde
a la bisqueda de la simulacion de realidad. La ideatificacion del instante
¢omo intemporalidad de la posé corresponde, por el contratio, a una
&%\Nhﬁ&aﬁ&um ptimero, la puesta en escena simula la realidad; des-
pués, li representacién de la puesta en escena simula la simulacién.
mm,.v.ﬁv»v_mﬁm.nﬂn ‘en wm”nn.wcnmo mohﬁ‘n\ﬂmwa@l“icfnaumnmcn::mm&
llama, 2 propésito de la ilusidn opticg]«el vértigo tictil-que provoca
lo'que es mds real que la realidad ™. PEFG eXiste alin otro aspecto que
nos lleva N.nowmw.a.nn.mm.wm,..a._n&maﬁ de fa pintura como simulacién de
r.,:m ‘simulacion Valida, A nuestro juicio, solo Jurgis Baitrusaitis ha
resaltado la prictica comin. al siglo xvit de aprender la pintura y el
dibuje a través de las «naturalezas muertas tedricas» 2 pracias a un
ejercicio’ consistente en representar los objetos estiticos en un orden

PAREN L3 P T [T

W L. Marin, Detruire la peinture, Paris, Galitée, 1978. .
n }- Baudriltard, Le trompe-foeil, «BDocuments de Travail et Pré publicationsw, 62, 1977, - o
u }. Baitrusaitis, Anamorpiboses, Patis, Flammarion, 1977,

26 L <
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abstractas (reveladas o implicadas) sobre su propia generacién o sobre
Su propia interpretacién’.

Pero si con esta perspectiva nos detencmos a pensar en el signi-
ficado de las afirmaciones precedentes en el dmbito de los textos
pictéricos figurativos, observaremos en seguida que una mecénica
transposicién de las modernas teorfas textuales, de Ia actividad verbal
& la actividad pictdrica, puede resultar metaférica e imprecisa. En
efecto, enla pintura la relacidn entre teoria de fa construccidn de un
texto y texto realizado pareceria, al menos cuafitativanente, mis com-
plicada, La razén reside en dos constataciones incluso banales:
@) sabemos que la pintura figurativa, a partir del siglo xv y desde la
invencién de la perspectiva, tiende a definirse como «iconican, es
decit, como fundada en un contrato comunicativo que presupone la
adherencia de las cosas representadas a las cosas del mundo (y poco
importa por ahora preguatarse st esto depende 0 po de Ia naturaleza
de los llamados «signos iconicos»); b) Sin embargo, al mismo tiem-
po, el «iconismo» de la pintura “—es decir su efecto de objetividad—
depende de técnicas coincidentes con un mdximo de abstraccién
(teorias geométricas, teotfas de los colores, etc.). En otros términos,
cuanto mis se buscz un efecto de verosimilitud, mis se debe recurrir
a un maximo de artificié, que ademas, para pasar de enorman» a «uson,
requiere un fuerte adiestramiento técnico. Los dos principios apenas
expuestos implican al menos dos corolarios: ) en la pintura figurativa
las tecrias de la represeatacidn estdn necesariamente escondidar en el
texto, porque exhibirlas explicitamente significaria exhibir un conflic-
to entre profundidad de la pintura (espacio mimético) y superficie de la
pintura {espacio de la actividad pictérica) gue por norma debe en
cambio evitarse; #) en la pintura figurativa nos parece por tanto que
debe presuponerse la existencia de un espacio de o feoria que a veces
estd expresado fisicamente (el pintor, por ejemplo, «preparay el cua-
dro o lo dibuja o lo circunseribe, etc.). La demostracidén de cuanto
estamos dicienda es evidente, por oposicion, si pensamos en la pro-
duccidn de arte de vanguardia: cuando las teoriss se tornan explicitas
se hacen texto, pero obligan a la renuncia de la figuracidn verosimil
e incluso, a menudo, a la renuncia de la profundidad. Obsérvese de

} Nuevamente la oposicién generacidnfinterpretacitn no esti solucionadz, también
porque quizd st no es el lugar tedrico para realizar la eleccidn. Sin embargo me limita
a sefiziar que e efe fexto se tenderd 4 hacer coincidic cada vez un nivel interprerativo con
ei simulacro del destinarario inscrito en el texro: en resumen a hacer coincidir la nocién
de lector modelo con aquélia de autor modelo.

* Remito sobre este argumento a U. Eco, Tratads de semistica general, Bascelona, Lu-
men, 1988, por la acritica al iconismon; a Q. Calabrese, Artr figurative ¢ linguaggio, Guagaldi,
Florencia, t977; a A. }. Greimas, . Courtés, Semidtica. Diccionaria ragonady de la teoria del
denguase, Madrid, Gredos, 1982, ad vocem.
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pasada que lo que estamos llamando «espacio de la Ho:m_s. no coin-
cide mas que parcialmente con la poética®: en efecto, la poctica eaglo-
ba también los sujetos «verosimiles» representados, mientras que, en
Auestro caso, nos estamos limitando a ha reflexion sobre aquella parte
que conclerne a la consideracion de las pinturas como mdquinas
abstractas, o . o
A partir de estas primeras notas nos parece que es posible discfiar
una especifica funcién para la semidtica aplicada al campo del arte

y en ¢l caso en estudio de la pintura figurativa. Mientras que disci-
sus diversas

plinas 1mds Zﬁ:nwc:m_nw como la historia del arte en
orlientan su

escuclas, como la iconologia o la sociologia del arte,
intervencion en areas como en la de Ia datacién, de la inclusion del
objeto individual en una seric histérica, de la F.x_nummunmmﬁ .&m.mﬂm
partes, de la relacion entre artistas y publico empirico, etc,, mumm%rmum
imAs abstractas como la semiGtica tienen la posibilidad de unalizar los
objetos figurativos como objetos teoricos, dorados de propios y es-
pecificos medios metalingiisticos. Ademas debe o_umm.néan que el
estudio del arte aplicado a sus objetos tedricos ?nmu.m::ém" oEa:.wm
que por el solo hecho de estar representados implican una teotia
autorreflexiva) conlleva al menos un cambio de perspectiva en el
campo de la semidtica del arte, asi como éste ha venido manifestan-
dose hasta ahora® Hs decir: ¢l nuevo punto de vista obliga a pres-
cindir definitivamente de [a posible tentacion de entender la semidtica
del arte como disciplina auténoma y totalizadora. Por un lado existe
la semidtica con sus principios modeladores y por otro una geografia
o una cartografia de objetos tedricos especificos. El objeto de inves-
tigacion se desplaza de la bisqueda de la teoria semibtica del arte en
su conjunto a la bisqueda de los lugares de las teorias.

Dicho esto, s puede sagerir que, en sus inicios, de alguna manera,
se facilita la construccidn de una geografia semejante, Si s cierto que
toda obra figurativa contiene obligatoriamente las teotias que la
fundan, entonces tambiéa es verdad que existen obras, aunque sean
en nitmero mds exiguo, que son mis tedricas que otras y que incluso
estin destinadas, a veces explicitamente, a la reflexion sobre los
fundamentos mismos de su construccién. Eatre las obras que acaba-
mos de lamar «tedricass, clegiremos para un andlisis-muestra los
Embagaderes de Hans Holbein el joven, obra ya definida de la misma

¢ La puntuulizacion depende de una opucsta observacion de Tico en lu introdaccion st
congreso Phere teorico defarte, Anghiari 7-9 de mayo de 1983, cayas actas estdn en prepa-
racion.
¢ Me refiera al abasdono del concepto de wespecificoss fenguajes a ticus, hoy defi-
nitivasente efectuada por cjemplo por estudiosos de arte como los reunidos en ef Cercle

Histoirefthéaric de P'art del LH.E.5.8. de Paris.
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dades con otros textos del mismo artista o de la misma escuela, los
préstamos de escuclas diversas, los vinculos con la historia «evene-
mencial» y no «evenemencialy, con las otras artes, con las ciencias.
En otros términos, el historiador y el fildlogo actian a la vista de la
inclusion del texto en examen, en el interior de vna sesie cultoral, en
la cual-cada objeto tiene su especifica posicion ea el interior de una
cadena de causas y cfectos. A menudo los resultados son excelentes
en el plano cognoscitivo (y por lo demis adelantamos rapidamente
que los detalles holbeinianos citados en el anilisis que-se verd a con-
tinuacién, se han individualizado casi todos por los estudiosos del
maestro suizo) % ; ‘

Sin embargo, hay algo que dificilmente el historiador llega a se-
fialar. Se trata del aspecto sistemitico que el intertexto reviste en la
obra, Los «parentescos» sacados a la luz por el historiador, efectiva-
mente, son casi siempre parentescos especiales: se encuentra ta} objeto
en tal contexto precedente o sucesivo y se lo considera como causa
o cfecto de ulteriores o precedentes manifestaciones; o agdn mas, sc
procede a catalogaciones, por asi decirlo, solo por abscisas o sélo por
ordenadas: en tal artista encontramos repetidos talés o cuales tipos
de préstamos. Quizd tenga el semiblogo una idea mids unitaria {0 al
“menos deberia de tenerla) del intertexto: las referencias a otros textos
expresadas en la obra deberian de interpretarse como finalizadas en su
globalidad hacia 1a construccién de una mdquina estructural que, pot
un lado, sostiene y crea la obra y por el otro, anima 2 la cooperacién
interpretativa. En otros términos: de la nocitn de «influenciay del
historiador, se pasa a la mecinica de los discursos sociales.

Una segunda cuestidn ya conocida por los historiadotes de arte,
es precisamente la naturaleza de la intersistemicidad de las referencias
intertextuales. En |z iconologia, 2 veces se fa ha definido como
«transmigracién de las causas» B es decir como estudio de las varia-
ciones de una representacion, que se entiende sempre tomadas de
modelos precedentes (literarios o pictéricos) y transformadas simple-
mente por cada aator. Algin historiador de arte, como Rensselaer
W. Lee", ha investigado el problema a partir de un «primer texto»
literario, como ta Gerusaleme Liberata de Tasso. Algin otro, como
Meyer Shapiro'®, incluso ha avanzado la teoria de que roda la pintura

‘

¥ Casi todos Jos detalles aqui utilizados provienen de tres fuentes: [. L. Ferrier, Holbedn
s Ambassadenrs. Anatomie d'un chef-d'oerore, Paris, Denotl-Gonthicr, 1977; el ya citado
cataloge sistemitico Rizzoli; J. Baltrusaitis, Amumorphoses, Parls, Seull, 1963,

¥ Cir,, por ejemplo, | Bialostocki, «leonvlogian, en Enciclapedia Universale dell Arse,
Florencia, Sadea, 1971,

Y R W. Lee, Namer on Tree, Princeton, Princeion University Press, 1977,

** M. Shapiro, Werds and Pictures, Mouton, The Hague, 1973
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renaccntista extrae sus motives de textos literarios, de los que, por
tanto, realiza traducciones intersistémicas. Bl punto mis importante,
como se ve, es ¢l gue fa capacidad intertextual evocada por un texto
implica nccesariamente una transformacidn de los textos aludidos, ci-
tados, copiados, plagiados. Precisamente esta transformacion, su na-
turaleza y su funcionalidad en el iaterior del texto son el objeto que
interesa al semidlogo mis de cerca. Aate todo, la naturaleza de la
transformacion puede decirnos mucho sobre aquello que hace tienpo
se denominaba, equivocadamente, lo «especificor de un sistena sig-
nificante y que hoy, en cambio, podriamos definir como conjunto de
categorias de la expresion. En segundo lugar, la funcidn de la trans-
formacion puede decirnos algo no secundario sobre la estructuracion
de coherencias seminricas precisa en el interior de un texto, que no
depeaden de la pura concatenacion de elementos «lexicaless en ol
texto, por decirlo asi, sino de la explicacion de verdaderos «poten-
ciales» significativos a partir de configuraciones hechas estables con
el uso, Por o gue respecta a la pintura, parece incluso decisiva una
reflexion mas profunda sobre la intertextualidad. En la pintura, como
en otras artes fipurativas, el sistema de la expresion y el sistema del

contenido no constituyen un sistema simbolico _sino_un sistema semi-

smbolico ™ Do d€ oivd forma: el reconocimiento de las «figuras»
no depende de una estructuracidn arbitraria de la expresion como en
el caso del tengunje verbal, sino de un preciso contrato comunicativo
que cada vez implica una refacion de verosimilitud entre las repre-
sentaciones y los objetos de un mundo natural, a su vez semiotizado,
Entonces, las representaciones de la pintura son extremadimente mas
inestables que los elementas del lengugje verbal y, como consceucn-
T, ¢llo comporta que ¢l reconocimicnto de una forma compleju
tenga que pasar, casi necesariamente, ‘por Ja cita ¢ la alusion o el cilco
de una fétina precedente apagecida en otro. texto. Tn cambio, ca un
texto véibal el sentido de muchos enunciados pucde ser incluso
independiente del intertexto y estar fundado simplemente en fa pro-
piedad enciclopédica o en la propiedad de \Q.Sm:.

En el analisis de los Embajadores de Holbein veremos como las
coherencias seménticas dependientes del intertexto de la obra se dis-
ponen incluso en niveles jerirquicos unitarios y comunicantes. l.os
nueve niveles de lectura propuestos por el titalo de este ensayo no

son mds que nueve tipos de isotopias (en la acepeion de Greimas),

O . M. Floch, «Le langage plastiquen, en J. Coguer (ed.), 1 ¢efe de Paris, Parls,

ltacherte, 3982
Y ofumo la division entre competencia enciclopédica, intertextualidad y competeacia

de frame de U. Eco, Lector in fabnla, op. cit.
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tencias de género y especialmente tres competencias encajadas, La
primera: competencia sobre el género-retrato {personajes en pose,
definidos por las posiciones de los brazos y de las piernas y por la
mirada dirigida hacia el espectador). La segunda: competencia sobre
el género-rerrato-de-corte {personajes de cotte, definidos por un sis-
tema de objetos cualificativos como los trajes, ¢l tapete, el pavimento,
la cortina, los objetos sobre la mesa). La tercera: competencia sobre
el estilo det retrato de corte (parecido y minuciosidad). Por tanto, la
base architextual constituye un primer nivel isotopico representable
en la oposicién: s

eidético #r no eidético

¥

donde todo el cuadro acaba situindose en el
contraposicién con la figura en primer pland que es no eidética, Sin
embargo, la oposicién no puede permanecer estable. Precisamente la
fuerza y la globalidad del aspecto eidético de todo el cuadro obliga
‘a buscat la regla de transformacién de aquella Gnica figura no eidética
en una figura eidética. El choque entre las figuras es un choque entre
‘formas que aparecen y que pucden ser o no ser lo que patecen y
“una forma que no aparece y que puede ser y no ser: por mnto, entre
formas que pueden resulear verdaderas o falaces y una forma que
puede resultar falsa o secreta. Bn términos de modalidades veridicas,
la situacién es expresable como un contraste de posiciones en el

interior del cuadrado de Ja veridiccidn ™

1 . Pl
polo 'del eideismo en

verdad
" ser parecer
secreto mentira
) -~ (no-parecer no-ser
s falsedad St
i Ser Thvecyt,
‘ 1o 3EE fro FA £ren,

4. ' PRIMER ESTADIO: EL SECRETO

PP . ; '

© o urgis Baltrusaitis, en su intachable andlisis de la obra de Ilolbein,
insiste en el aspecto .ﬁnm:& de la manifestacion del secreto. Dice
Baltrusaitis: «El Misterio de log' dos Embajadores se compone de dos
actos... El primer acte comienza cuando el visitante entra por la

puerta principal y ve frente a si, a cierta distancia, a los dos sefiores

B Cfr. A} Greimas, . Courtés, Sémiotigne..., <it, bajo la voz gYeéridiceoire (moda-

lités)o. :

“2a

5

que destacan en ef fondo de la escena. Queda asambrado por su
actitud hicratica, por la suntuosidad del conjusto y por el realismo
intenso de la representacién. S6lo un punto lo turba: el extrafio
objeto que ve inmediatamente a los pies de los dos personajes. Avan-
za para ver las cosas més de cerca: el caricrer fisica, casi material, de
la vision aumenta mis ann cuando se acerca, pero aquel objeto
especial sigue siendo absolutamente indescifrable. Desconcertado, el
visitante sale por la puerta de Iz derecha, la-Gnica abicrta y legamos
asi al segundo acto. Cuando cstd a punto de penctrar en la sala
contigua, vuelve la cabeza para dar una Gltima mirada al retrato y lo
comprends todo: por la improvisada contraccion visaal la escena
desaparece y sobresale la figura escondida. Donde antes todo era
esplendor mundano, ahora ve una calavera. Los dos personajes, con
su aparato cientifico, se desvanecen y en su lugar nace de la nada el
signo de la Nada, Fin de la representaciény . .

Por tanto, una calavera, que a una vision «normabs (ortogonal al
cuadro) estd oculta y que se revela o desvel solo en determinadas
condiciones de la vision. Dejemos de lado par un momento el sig-
nificado de la figura desvelada (la calavera) sobre la que obviamente
volveremos, Dejemos estar también por un momento Iz idea de golpe
de escena descrita por Baltrusaitis, que tiene una debilidad intrinseca:
presupone que el cuadro ha sido encargado para una precisa coloca-
cién en el castillo del comitente, donde se tendria que habes colacado
defante de uaa puerta y al lado de otra con una colocacién estratégica.
Fascinante hipotesis, poco documentable y que, de cualquier forma,
vale como otras que veremos mis adelante. Lo que cuenta, al menos
por ahora, es saber que el cuadro se propone como enigma: en cl
punto candnico de la visién (punto de construccidn de fa perspectiva)
el cuadro tutea, por asi decirlo, al espectador, dado que lo pone como
encarado hacia si y como tal le descubre minuciosamente I averdady
de Ja pintura. Sin embargo, al mismo tiempo el cuadro desafia al
interlocutor precisamente mientras lo observa: le niega, en et punto
candnico, el desciftamiento de un elemento. De esta forma, lo invita
a jugar con él. Sec le propone como terreno de choque-encuentro,
cuya apuesta es la intcligencia. Le pide que active nuevas y mis
dificiles capacidades.

Efectivamente, como podremos observar desde abora en adelante,
ia obra de Holbein empieza presentindose no como un (nico enigma
manifestado por aquella fotma incomprensible, sino como una serie
compleja y superpuesta de enigmas, de fos que la calavera anamérfica
cs quizd el estadio final, asi como es también su estadio inicial; poreue

2| Baltrusaitis, Asamorphoses, op, cit., pig. 105.
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dose: como- efecto de profundidad, pero también como efecto de
“supecficie ™,

La segunda forma consiste en un curioso modo de recurrie a la
denominacién de al menos uno de los personajes a través de sus datos
‘biograficos representados. Holbein procede asi: el mapamundi en el
plano inferior de la mesa en una cita literal del mapamundi construido
por un astronomo de Nuremberg, Johann Schoner. Efectivamente se
trata de un mapamundi portétil, de viaje, construido en piel (del que
el cuadro muestra incluso el achatamiento de un polo debido al
material empleado). El mapamundi contiene todas las indicaciones,
en escala, sobre el saber geogrifico de la época, incluso las indica-
ciones de geografia politica, como los estados y las grandes ciudades.
Sin embargo, en esta forma (la cita) se encaja una scgunda forma, la
de la alusién. A las ciudades de Schéner se afiaden de hecho otras
ciudades aparentemente no pertinentes, conlo Drap d’Or, Auxerre
y sobre todo la pequeda Polisy. Y bien: Polisy es el lugar de naci-
miento, ademds de Ia residencia de un conocido personaje de Ia corte
det Rey Francisco T de Francia, Jean de Dinteville, que es embajador
en Londres precisamente en 1533, cuando también Holbein se en-
cuentra alli, y que ha vivido momentos decisivos de su vida politica
precisamente en las ciudades no pertinentes sefialadas en el mapamun-
di. Ulterior cita: Jean de Dinteville (de veintinueve afios en aquel

“1533) lleva en el cuello una medalla que pertenece a la orden de San
Miguel, con la que el joven diplomdtico habfa sido condecorado
efectivamente por Francisco I, poca tiempao atrds.

Entonces volvamos & ver fa situacidn y sus implicaciones textua-
les. Por una parte, Holbein cumple una operacién de débrayage saltan-
do, a través de ia manifestacion de la mano del artista que diluja una
serie de cifras en la superficie del cuadro, del plano del enunciado al

_plano de la enunciacion: a los personajes y a los objetos que aparen-
temente ¢ fetratan por si solos, afiade algunas figuras pictoricas que
tienen sentido sélo en el cuadro como superficie material (el «para-
texton de Genette, implica por tanto la construccion de un descarte
enunciativa). Por otro lado, las cifras concernientes 2 la edad de los
dos persomajes sod, pot decirlo asi, unos «atributos» que les concier-
fen a ellos, exactamente como son atributos también los objetos-citas
.&mvmmmnom entre los dos. Mis adn, los objetos mds cercanocs a Jean
P , : .

1. % La basqueda al mismo tempo de efectos de profundidad y de efectos de superficie
me parcce que ©s una constante de toda la pintura del siglo Xvi, tanto en ambiente
nordico, come en ambiente italiano. Ya he tratado este tema a proposito de las tecrias
del color {«Teorie del colore nei trawati d'arte del Cinqueceatos, congresa Storia

deif iconicitd, Uebino, 14-20 de julio de 1982).
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de Dinteville constituyen un verdadero sistema de mc.mvcnwos.m?ﬁ
a través de una serie de disyunciones exclusivas, permite identificar
al personaje. Por tanto Jean de Dinteville es un individuo identifica-
le la lista cada vez mas individualizadora de propicdades
nencia» gramatical es en este caso Su-
brayada por una pertenencia de hecho y por una pertencncia topolo-
gica: los veintinueve afios escritos en la superficie del cuadro se
proycctan sobre ¢l personaje; Ja medalla de la_orden de San Miguct
es suya pogque se halla en su cuello; los mapamundis y tos objetos
astrondmicos, musicales, matemiticos, literarios son suyos porque
estin dispuestos cerca de él. Ademis, estos. objetos son objetos a su
vez ideatificables como individuos, y no coma géneros o especies:
precisamente son objetos «citados», es decir reproducidos por un
autor como fomados de una esfera diversa de aquélla de la obra del
autor, dotados de una condicién de existencia frerd de fa obra.
Como se observa, el juego de débrayagsfembrayage continia constan-
temente: se trata y se sale del enunciado a la manera de un fu-

ble 4 través d
que le pertenecen. La «perte

nambulo.
Por ejemplo, considérese el refinadisimo juego que conciernc al

mapamundi terrestre al lado de Dinteville. El mapamundi estd en la
escena del cuadro: plano del enunciado. «Perteneces a Dintevitle,

porque esti 2 su lado, en un espacio que podriamos definir como

«antropologicamentes suyo: plano del enuncirdo. Sin embargo es
¢l mapamundi de Schonet, perfectamente reprodacido también en el
achatamiento material ademas que en el dibujo: plino de la enuncia-
cion, ya que presupone un discurso sobee el texto, del tipo: «yo aqui
te digo que este objeto esti fuera de aqui». Pero, mirando mejor,
sobre el mapamundi «de Schéiners estd dibujado una especie de se-

gundo mapa superpuesto al originario, constituido por el reticulo de

la geografia privada de Dinteville: s vuelve a entrar en el enunciado.
Sin embargo nos quedamos fucra nuevamente, porque por una parte
se une nuevamente al personaje con un objeto (mapamundi + mapa)
que vuclve a ser suyo en Ia escena nnmunnmnomu%r pero la nueva unidn
acacce por medio de una operacién metatextual (la indicacion de las
etapas de la vida det embajador).

Deteniéndonos como sicmpre en el problema de la identificacidn
de los personajes, hay que observar ademds, que los elementos inter-
textuzles (al menos desde el punto de vista de la interpretacion)
funcionan sélo si se leen en un orden jerdrquico que antes va de lo
general a lo detallado y posteriormente de Io detallado a lo detallado.
Lfectivamente: la identificacion antes se juega toda ella sobre Jean
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este fatidico 1533, en Roma, delante del papa Clemente VII se man-
tiene una conferencia-seminario para exponer las teorias de Nicolis
Copérnico, convencido defensor del heliocentrismo contra las anti-
guas teorias geocéntricas. Para el seminario se utiliza una obrira
inédita del astrénomo, el llamado Commentariv/us, escrito en realidad
.ya desde 1512 y mds tarde puesto en circolacion entre los amigos
estudiosos. Entre estos amigos estd también Nicolds Kratzer, mare-
mitico y astrénomo de Nuremberg que se habia transferido a Lon-
dres y amigo de Tomis Moro y de Erasmo de Rotterdam, a su vez
grandes amigos de Holbein. Holbein y Kratzer se conocen y sim-
patizan, como estd testimeniado por el retrato de Kratzer realizado
en 1528, En fin, Holbein conocia casi seguramente al menos las ideas
. de Copéraico y quizd habia leido su opdsculo. Del retrato de Kratzer

deducimos también que gran parte de los instrumentos cientificos del

plano superior le pertenccen {cuatro sobre cinto) y especialmente uno

ratisimo, el torguetum o gonidmetro, cuyo uso se habia hecho famoso

por Nicolis de Cusa, que, utilizindolo para fijar la posicién del sol

y de las estrellas, habia revolucionado la astronomia precopernicana
eliminando de la disciplina las nociones de «alton y «bajor. Ahora un
extraordinario fresco cientifico se presenta a nuestros ojos, porque
a través del complejo sisterna de citas y de citas en las citas vemos
aparecer en el retrato toda la serie de nombres del nuevo humanismo
del siglo xvi: Copérnico, Cusa, Kratzer, Schoner, el Coliége Royal,
Magallanes y, también algin otro, algo mis escondido y revelador
de un ulterior secreto. Fs, aada menos que Martin Lutero, que aflora
del libro de los cinticos que ya hemos observadao. Las paginas abier-
tas hospedan, de hecho, dos coros luteranos; la primera estrofa de
Kont, beyliger geyst, herre Gott y el inicio del himno inspirado en los
diez mandamientos Mensch, willtu leben selighich,

Por tanto la Reforma cientifica y también la Reforma religiosa. Si
la primera, como hemos visto, se refiere también a la biografia de
Jean, la segunda pertenece a la de Georges. Efectivamente el obispo
catolico pertenece al ala liberal de la Iglesia y apoya abiertamente la
idea de una reconciliacién entre las sectas y la Iglesia y, en segunda
instancia, la moralizacién del cdrolicismo. Precisamente de estos afios
es su escrito Remontrances addressantes awx Alemans faictes et mises par
eicript par Georges de Selve, que preanuncia la Contrarreforma, de la
cual, sin embargo, el obispo no verd el comienzo, porque moriri
cuatro afos antes, en 1541 (el Concilio de Trento es de 1545),

', Por tanto hemos asistido a la revelacidén de una nueva cadena de
conexiones todas ellas traidas por las citas, El mecanismo de homo-
logacion de tales citas parece mis bien interesante. En efecto, sc
obsetvard que la isotopia de la cultura (y de la cultura «progresivan)
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i i Eri to especifico. Bl nivel
funciona s dos niveles, uno genetrico y ot1o n%nn.mno e
genérico se vale de una uniformidad retorica: las citas de obras de da

iné iz »s decit se holo-
cultura valen como sinéedoque generalizadora, es gr.n: se honw
paca ui todo (el mapamundi para la astro-

ran, ya {que son Partes ot
Eoia, ol ’ b laiid pars la misics,

nomia, el libro de canticos para la religidn, e . . _
ctcétern; ademds: Jos dos mapamundi para la astronomia muoderna, ¢

libro de cinticos para la religion nnmwnsﬁ_u.u el viaje para la mnomm_?”
experimental, etc.}. Sin embargo, _uE.cmu nivel genérico rﬁw un :_.c.n.
especifico representado por ha aparicion de aoﬂn::_mu.&cm .ﬁ_moth.
también aqui tenemos una seric de m_:nnn_om_.cmm ;mﬂ:nnm:ﬁ:m:sm que
remiten de la obra al autor de la obra. En fin, a traves de las
sinéedoques poscemos fa Eﬂmnmn:ﬂuﬂoa de w_onw_:,mm proptos. La co-
nexién de ciencias y nombres propios de cientificos _.‘:.:n_c:m COMmo
una verdadera poética o, al menos, como una &namagn_cb.mn 8.:;.91
cin. La base intertextual se torna asi también m:nSRxE:_.. Una ::.55
observacion merece finalimente el hecho de que la sucesiva masifes-
tacion de isotopias ocultas en el nivel ?mnn%ﬁ.g hace saltar _.»m
formas del cuadro de un lado a otro de la oposicion, entre merntira
y secteto: la revelacion de una isotopia «derrds der una precedente
aparicocia sensible encaja un secreto deatro del otro, pero unm;?»
rransformando o gue antes parecia secrcto en i menila respecto
al ouevo secreto. [isto sucede también en puestro .n_<m_ repentina-
mente superado por el descagte de un nuevo conectivo, el conjunto

de ios objetos cientificos sobre la mesa.

7. CUARTO ESTADIO LA AMISTAD

Una serie de personajes ilustres, mensajeros \% F maoxdernidad,
iluminados, por tanto liberales, Dos de ellos estan fisicamente uw;n}
sentes en el cuadro, los otros estin citados, de &cmﬂam mﬂ?.:u.m. Pero,
precisamente ef aspecto de la cita, efectuado :,_mmn::n sinécdogue
gencralizadora (un objeto para su posesot) nos induce a ver en el
interior del circuto de sabios a los que el texto alude, tambi¢n un
segundo circulo mis restringido, up .nmnnc_.c de amigos, an. los que
estdn recratados normalmente, dno (Holbein) retratista y signatario
a la izquierda en la sombra y otros tres n:.a_maf:nnan presentes e la
obra, Nicolis Kratzer, de hecho, estd él mismo reteatado: _om.orﬁ:;
cientificos son casi todos sayos y ya estin presenies ea el retrato
de 1528. El retrato por objetos y no por persona fisica sc tornara Jﬁ
la época de la naturaleza muerta casl canonico, pot ejemplo en Ia

forma del wrincon de estudion en el cual estin amontonados los

objetos personajes del que ¢n el retrato guiere manifestarse ocultando
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‘ni unsolo 'dia con buena salud). En la sombra, inverfida, la funda
del latid: la misica estd doblemente reducida al silencio.

w....,m.a.mcnmo indicio. Georges de Selve posee un extrafio color de
piel. Comparado con el de Jean, su rostro es inexpresivo, dtono. Come
st no hubiese sido acabado. Hipotesis: como se sabe, Em:unm: requeria
munmum.mnwmo:nm de posc a sus retratados; De Selve quizd es obligado
a partir antes de que el retrato se acabe, dado el mal resultado de fa

mision; Holbein posee el cartdén, pero ya no al sujeto; acaba el cuadro,’

pero no acaba el personaje. Lo habria podido hacer cémodamente
mis tarde, pero no lo hace. Georges de Selve se queda imperfecto,
‘como la misién misma. Y la imperfeccién es visible; basta conocer
el estilo de Holbein o mejor adin su géners de retratista. El secreto se
desvelz poniendo en marcha otro de fos tipos de intertextualidad
formulados por Genette, la architextualidad, en la que confluye jus-
tamente la competencia de género. '

‘mo_. otrasparte, que tuviese que existir un nivel de alegoria politica
estd atestiguado por otras dos citas en las citas preseates ea el cuadro.
Primero misidn de estado, la francesa. El globo celeste en el plano
alto no contiene simplemente el conjunto de los conocimientos as-
trolégico-astrondimicos de la época. En efecto, alli campea un gallo
de monte a punto de atacar a un buitre. Bl gailo es Galacia, volitil
combatiente simbolo de Francia, el buitre (so un dguila?) es el
simbolo de sus enemigos, que son abatidos. Si fuera un dgruila, la
referencia al Imperio serfa evidente.

Segunda misidn de estado, la vaticana, i libro con las citas de
Lutero es muy. importante. para establecer el papel de Georges de
.mn?n.. En efecto, los dos ciaticos no son simplemente «luteranoss:
el primero simboliza el espiritu de la Reforma como hecho potlitico,
porque se canta los domingos de fiesta en las iglesias reformadas para
sostener la tesis del libre albedrio; el sepundo sirve para una doctrina
que predica la vuelta a la estricta observancia del decitogo. Dre Selve
es notoriamente simpatizante hacia estas tesis, aunque condenc a Lu-
tero por el cisma. Por ranto, De Selve es el tnico catdlico que puede
presentarse con algin criterio de cara a quien da un nuevo golpe a la
unidad de la Iglesia, para ayudarla a evitar con esto a ﬂmm se agrave
la fractura con los protestantes. =

. m: este quinto estadio el secreto en el plano de la dimension
histérica nmmcn?n completamente la oposicidn entre secreto y menti-
r2;-una serie de formas estin encadenadas para aparecer en cierto
modo y Aacer ereer en cierta relacién suya, pero €£stas son otra cosa,
algo que no aparece sino poseyendo un nivel muy estricto de com-
petencia. Por tanto el secreto no es algo que no se sabe, sino algo
que se sabe en determinadas condiciones: y para que sea de verdad
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secreto debe estar marcado como secreto®, Sin embargo, el aspecto,
especialmente refinado, del cuadro de ‘Holbein esti en el hecho de
que el retrato incluso ha sido provisto, yaz desde el inicio, de un
delimitador global de secreto (la calavera anamoétfica): pero el desen-
lace de los primeros niveles de secreto es, en realidad, un engano

respecto a los sceretos mis profundos.

9. SEXTO BESTADIO: LA PINTURA

Volvamos ahora al conjunto de objetos que pertenccen a la na-,
turaleza muerta cientifica. Hemos visto sus valores simbélicos deter
minados en cada momento por las duplicidades y ambivalencias de
cita. Mas hay un ultetior nivel que todavia no hemos tomado en’
consideracidn, Se trata de fa distribucion en el cuadro de referencias
a otros textos, que ho sélo se citan, sino que estin también entreco-
milladas. Se trata de la cita de objetos y téenicas de fa representicion
que, por tanto, asumen aqui un valor metalingiistico o, como afirma
el mismo Genette en el modelo que estamos asumiendo, mefatexiual.

El latd es ¢l elemento conectivo de este nivel isotdpico. El ladd
es, en primera instancia, el simbolo de la Gran Lira del Universo.
Q, siguiendo a Cornelio Agripa, filésofo heterodoxo del racionalismo
renacentista, pero atente a las formas filosdficas del neoplatonismo
y del neopitagorismo, como ha evidenciado Robert Klein, es el
simbolo de la misica, en s cual se encierran todas las armonias
posibles, incluidas la Matemadtica'y fas otras ciencias. Bn fin, el ladd
nos recuerda la perfeccidn armonica de la construccion perspéctica
del cuadro que, en verdad, como ha obscrvado el mismo Baltrusaitis,
es incluso un cjercicio de b.a\\%?\fa&.\m.

Y, jmira qué casualidad!, el laid y justamente en la misma posi-
cidn geométrica y topolagica, aparece en algunas grandes obras meta-
textuales de época reciente. Por ejemplo, en el Triptico de Durero
de 1525, ciertamente conocida por Holbein, en el que el instrumento
estd insertado dentro de Ja miquina optica horizontalmenie y produce
una viston idéntica a la de Holbein, O en las @@_r_ pequerio
estudio de Federico de Montefeltro en Gubbio, de 1480 y en aquelias
casi-cuevas de su pequeio estudio en el palacio ducal de Urbino.
O, en fin, en las mas rardias taraceas de Vincenzo delle Vacche

" Hago mias (pero por este misme ne profundize) las conclusiones de un seminggio
{inédito) desacroltado por B, Fabibsi en la universidad de Bolonda, enero-abrii de 1976,
% L as obscevaciones de R. Klein estan en La forma ¢ £intelfigibite, Torin, Bivaudi, 1976,

Cir. también Balteusaitis, Anemorpboses, cit.
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.siones en el medio de fa mesa, se podrd reconstruir una anamorfosis
inversa, Mediante un cilindro de vidrio de 30 cm de longitud y
de 3 mm de espesor, empuiado oblicuamente en el sentido inverso
a la anamorfosis principal, se podrd observar en el interior de la
primera calavera una segunda pequefia calavera. Estupendo cjemplo
de wmise en abime metatextual: la pintura recreada una vez es a su vez
recreable; la pintura serd, siempte y por naturaleza, engafio también
cuando quiere presentarse como ‘desenganio.

_Sin embargo la recreacion, el placer de la calavera, continia
también con la repeticién (casi exorcizacién) de la calavera misma.
Efectivamente, ademas de las dos anamorfosis, una tercera calavera
se oculta minuciosamente en el cuadro, y es el alfiler del sombrero
de Jean de Dinteville. Y el nivel de la recreacion se compacta nue-
vamente en aquél inicial de la biografia, porque precisamente una
calavera es el uniforme del embajador francés, duyo lema era memento
mori. Si querémos, el asunto no termina aqui. Oculta en la sombra del
embajador hemos dicho que estd la firma del artista, Holbein, que en
aleman antiguo significa literalmente «hueso huecon. Juegos de pala-
bras, eafembours, divisas y empresas. Ya ha comenzado la gran estacion
de la emblemdtica, que, nuevamente en Holanda, verd entregados a la
imprenta tratados de todo género de materias, quizd provenientes de
aquel antirrenacimiento latente que tenia su oculta consistencia también
en Ttalia. Estamos en 1535: dos afios después de nuestra afo fatddico,
se publica la primera edicién de los Emblemata de Alciato.

ot

11, . OCTAVO ESTADIO: LA AUTOBIOGRAFIA

! b . .

" «Hol-beinn, hueso hueco. Ciertamente un juego de palabras, pero
efectuado por el artista sobre su propio nombre. Una llamada al
hecho de que la obra, de cualquier modo que se presente y de
cualquier cosa que aparentemente diga, sin embargo habla también
inevitablemente del artista que la ha producido. Toda obra es auto-
_biografica y esto es banal. Menos banal es el modo con el que
Holbein muestra un nivel de coherencia de citas, alusiones, guifios
de st mismo. Ya hemos visto, en ¢l interior del pirrafo sobre el
retrato de amistad, como el autor estd representado ya que es el per-
sonaje del grupo de compaiieros. Al lado de todo eso convive un
completo sistema de autocitas, de llamadas de estilo, de notas a pie
de pagina que le conciernen y de las que su firma es el conectivo.
Por ejemplo, los retratos ya realizados: el de Kratzer, el del hombre
con el fatd, el de George Gisze con su suntuoso tapete y con el vidrio
de Fugger anamorfizante, los retratos con cortinas a las espaldas.

54

Sin embargo, el més autobiogrifico de todos es precisamente el
tema de In muerte y de su simbolo mis claro, la calavera. Toda la
carrera de Hans ha tenido como emblema fa muerte. Iin 1518 pinta
con su hermano Ambrosius, un afo antes de Ia muerte de este dltimo,
el Diptico Carandslet sobre cl anverso, por obra de Ambrosius, dos
muchachos, varén y mujet, de petfil; sobre el reverso, a la manera
que serd mds tarde de Jacopo Ligozzi, dos calaveras, esquems
primigenio de fa paurtas y del memento mori, En 1552 un Cristo mherfo
muy distinto de aquél de Ia tradicion italiana o flamenca: la {orma
alargada y horizontal de perfil del Cristo esta verdaderamente muerta,
cadavérica, con ojos desencajados en el dltimo aliento, sin ninguna
esperanza cle resurreccion. Probablemente, de los mismos afios veinte
(aunque se publiquen solo en 1538) son los cincuenta y ocho dibujos
coa el titulo global Les simulacros de la mnerte. Obscsion del artista,
quiza todavia traumatizado por los sucesos vividos en Basilea: muerte
def hermano en 1519; guerra de los campesinos en 1525; revolucion
de los iconoclastas con hogueras de obras de arte poco mis tarde, Fa
alucinacion holbeniana de los 538 dibujos nos conduce 2 través de la
variacion paroxistica del tema de la calavera en todas las situaciones
tipicas: la habitacion del astrénomo, la del docror, Ja del avaro, la del
vicjo y de la vieja, la del nifio. Llamada, si se quicre, también a la
tradicion alemana de la panitas, que tiene su graa ejemplo en el retrato
de los amantes de Hans Baldung Grien.

Sin embargo, autobiogrifica cs quizd la Hamada filosofica a la
muerte, qué vicne (VEMOos cnrir nuevamente los dos secretos Moro
y FErasmo} de sus obras que le son muy conocidas. Dice Moro en La
isla de Utapia: «Nosotros presentamos la muerte y creemos ¢n elfa
desde muy lejos, y, sin embargo, ésta estd oculta en lo mas secreto
de nuestros .Qma;cmsé. Por tanto, la muerte como secrcto y las
cuentas salen. Ln cuanto a LErasmo, ef Elogio de fa Jocnwra cs de 1509,
publicado en Paris en 1511 y en Hstrasburgo en 1512. Holbein ilustra
su edicion de 1515, llena de simbolos de la muerie. Entre éstos, In
imagen del fildsofo retratado con una esfera (un globo) y un fagd en
ia mano. Como en los Embajadsres. Todo el Elogro erasmiano estd a la
cabeza del tema de la vanidad del saber, asi como paralelamente

sucederd para cl oteo fildsofo aqui citado a menudo, Cornelio Agripa,

que ¢uizd Holbein conocié en Talia durante un visje alrededor

de 1518. Bajo el signo de la muerte esti, en efecto, la Declamacion
sobre la incertidumbre, la vanidad y fos abusos de las ciencias y de lay arfes,
de la gue Holbein sintid quizd volver a hablar a través del mismo
Erasmo: es de 1531 una carta del filésofo a Agripa y del mismo adio

% T, Mare, De optims reipublicac statu deque nova \...E___f‘ Q?\v? Londres, 1516, pig. 194
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